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no tendran que sequir preocupédndose por contactos a
realizar, muestras en donde poder colocar sus obras, o
instituciones varias que pudieran estar interesadas en
su producto Asi se establece un enlace fundamental
entre DIFUSION y CREACION, que facilita y gestiona la
relacion entre ambos polos del proceso artistico; Como
ya ndicdbamos desde la primera edicidn de nuestro
catalogo el pasado verano,queriamos cubrir también un
via)e “de vuelta” del espacio privado -el taller/estudio
del artista- al espacio publico -18a muestra,la exhibicidn
-, que completara elyainiciadotiempo atrasviaje “de
1da” que significaba la publicacién de nuestra
revista,al hacer llegar hasta el creador la informacidn
encontrada en el “espacio exterior” para su posterior
utilizacion personal

En definitiva,una menera de entender la Distribucién
como “elemento conductor”,que permita que la energle
fluya de forma continuade entre todos 1os componentes
que integran el Todo-Video.
Esestaotralecturadelacrisis con la que inicidbamos
nuestra presentaciénlaquenos animaaempezareneste
preciso momento; no olvidemos que crisis también es
sindnimo de mutacién, y que la enfermedad puede ser
tan sélo une necesidad de renovacién de células que
traerd consigo la salud recuperada de ese organismo.
Y entiéndese este diagnéstico también como la formula-
cidn de un deseo.

GABRIEL VILLOTA.
Renteria, 9111990,
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DISTRIBUCION.

Siel panorama es ya desolador enel resto del Estado, en
Euskadi, que pocas veces ha sido vanguardia, pionera o
reveladora de nuevas vias, el panorama ha sido desérti-
co

A principios de los ochenta, la empresa Videografia se
lanza a difundir una serie de videos catalanes -faltaria
mas-, pero tambien del mas alla, sobre todo de los USA
-faltaria mas-.Luego por el devenir de la década, diver-
sas empresas se sumaron 8 la distribucién, funcionando
de forma esporadica y sucumbiendo paulatinamente o
desapareciendo como tales para adaptarse al mercado
asudiovisual (AVA,Villaverde Asociados, APVI,..), 10 que
equivale a decir que orientaron sus esfuerzos hacia la
televisidon o el cine De hecho, a finales de los ochenta el
sino de la distribucion del video fué su desaparicién.

Y en Euskadi?

Primeros de los 80, ya se sabe; Festivel de Video dentro
del marco del Festival Internacional de Cine de San
Sebastian. El testigo 1o toman Vitoriay Tolosa, paralela-
mente surgen certdmenes y concursos por tode nuestra
geografia.Pero,comosenutrenestos festivales devideo
y como canalizan y difunden posteriormente la obra
video? Dejando al margen el festival donostiarra, los
propios festivales en Euskadi propiciaron en no poca
medidslarealizaciénylaproducciondevideo. Apartirde
ese hecho, sonlos mismos organizadores de los festiva-
les los que distribuyen sus videos premiados o nominados
8 otros festivales tanto nacionales o transnacionales.
Caso de Tolosa a Vitorie, de Vitoria a Madrid, etc. A la
vez, hacen de mediadores, de gestores entre interesa-
dos, organizadores e instituciones y los propios sutores
de las obras. Esto origind un circuito -una espiral des-
tructiva- entre festivales, instituciones y entidades
diversas que conformaréan mas adelante un ndcleo de
videos que a la postre han quedado estigmetizados. Son
los videos registrados en catélogos, libros, revistas y
demas medios impresos. Son los videos que en definitiva
estédnenlos fondos videograficos de festivales, videote-
ces, museos y demas oficialidades artisticas y que por
ello son los videos que han sido distribuidos y enmucheas
ocasiones atendiendo exclusivamente a criterios politi-
cos o de mercado. Sin embargo, queda todo el grueso del
pelotdn,laotracaradelahistorie, todos aquellos videos
que no han alcanzado la gloria, ni tan siquiera el recono-
cimiento y que por ello no han sido distribuidos. Tema
éste para una discusidn bizantins.

Le Unice distribucién reguler existente en Euskadi del

videosrte fuélarealizadaporel ColectivoBosgarrenyde
forma tangencial. Es decir, en 1a medide de que este
colectivo dinamizaba el mundillo del video en Guipuzcoa,
se convertian en la primera e inmediata referencie a 18
que acudir para obtener video realizado por autores
vascos. De hecho, es revelador, que los programas de
video (distribucidén en definitiva) que se exportaba a
diferentes lugares de la peninsula e islas, se agrupeban
bajo el epigrafe de “el video en el Pais Vasco”, “Video
vasco” uotros epitetos similares. Se vendian con deno-
minacion de origen.

Ademas de le distribucidn realizada por “entidades” y
porel BK, al sutor de video en este pais no le ha quedado
otroremedio que moverse mucho para que su trabajo se
viera en algun que otro lugar.

Uncanal haciael que se haintentado orientarlos trabajos
de video de creacidn, ha sido la televisidn. Pero éstas
mastodonticas no estan interesadas en productos que al
espectador standar le afloje el dedo hacie su mando a
distanciaparacambiar de canal, salvo puntualmente yen
casos paradigmaticos como el caso del programa Farhen-
heit en nuestro entorno hertziano.

No queda mas que sefialar en estas leves reflexiones la
aparicion junto a la nueva década de una distribuidors;
ARS VIDEO PRODUCTOS. Esta es una joven empresa que
surge desde la revista Ars-Video (primera y pioners
dedicada a tratareste tipo de temas videograficos) ypor
inicistiva de formadores, técnicaos y creadores del &mbi-
to sudiovisual. Esta distribuidora de reciente creacién,
tiene como primer objetivo difundir y promocionar todo
tipo de trabajos creativos en video y cuenta ya con un
catélogode cerce de SO obras (instalaciones, monocanal,
performance..) y trabaja pare sentar las bases de nue-
vas vias, formas y filosofias de expresién artistica y
cultural.

Comenzabamos diciendo que ladistribucién del videoarte
habia finiquitado (dejando el analisis de 1as causas pare
otres ocasién) y se caba con la creacién de un nuevo
proyecto. El desarrollo y pujanza del video y de otres
formes de expresidn en la sociedad hiperconsumiste
pasaradporinevitablesintermediarios -distribucién-pero
tambien por la colaboracién de diversas estructuras,
grupos y colectivos y como no I'(cuando aprenderemos)
por la asociscién y el trabajo en comun. No existen
asociaciones de productores, de realizadores, de auto-
res..7. Pues eso.

Ifaki lzar.

AUTORRETRATO

Con este pbagina abrimos un apar-
tedo dentro de 18 seccién de Dis-
tribucidén en el que 0s presentamos
algunos de 10s trabajos més inte-
resantes del catdlogo que ARS VI-
DEO distribuye. Para empezar, el
“Autorretrato” de G. Lacomba.
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Yeiamos el otro dia algunos de 105 primeros
cortometrajes de DAVID LYNCH (“The Grandmot-
her”, “The alphabet” ) y me venia a la cabeza otra
vez el “Autorretrato” de GABRIEL LACOMBA Sin
pretender establecer una vinculacién entre ambos
autores, si que podria hablarse de cierta actitud
comun en el concepto creativo. Nade tiene que ver -a
priori-elcontextocultural norteamericanode fina-
les de los 60- principios de los 70 en el que surge
Lynch con el de finales de 10s 80 en Espafa en el que
lo hace Lacomba. Sin embargo, y mas alld de la
coincidencia formal de algunos de l1os elementos uti-
lizados -soporte super 8, animacion, o 1a utilizacion
delamusica- 1o que yocreoque une ambas propuestas
es, como decia antes, el cocepto de creacidn: Un
concepto basado en la libertad absoluta, lejos de
formalismos, casilleros, géneros o subgéneros.De 18
misma manera que Lynch irrite con sus cortos (e
incluso con sus largometrajes) al cinéfilo ortodoxo,
Lacomba 1o hace también, no sdlo al cinéfilo, sino
incluso al videoadicto al uso. Suobra es por completo
hibride, y mezcle desde el soporte en celuloide hasta
unautilizacion de lamusica conlaanimacién cercena
8 algunos video-clips (recuérdese el “Sledge ham-
mer” de Peter Gabriel).
Y esa es la grandeza que aun hoy creo que sigue
teniendo ese ambiguo territorio denominado Video
Arte; el que dentro de &1 sigan cabiendo las mas
insdlitas ydispares formas de narraciénaudiovisual.
De hecho los mencionados cortometrajes de David
Lynch vistos hoy en dia se aparecen como curiosa

enticipacion de algunas de las formas de narracion
gue en el lenguaje del Yideo de Cresacidn, sobre todo a
partir de los efios 80, tiende & denominerse bajo el
epigrafe de “Ficcién” De la misma meners, el tra-
bajo de Lacombe encuentra como cauces de distribu-
cién naturales -y 6 pesar de su rodaje en celuloide-
losfestivalesymuestrasdevideoodeartes plasticas,
y no los festivales de cine.

Ademas 1as obras de ambos autores compartencierto
mundo personal en el que 18 presencia de la infancia,
lamuerte,lapropiavidacomoritual ysobretodo,un
peculiar sentido del humor - no perdamos de vistala
cita a Samuel Beckett que encabezala presentacidnde
“Autorretrato”- a veces negro, siempre sutil y
morboso, inunda sus trabajos

Lacomba, formado en 1as artes plasticas, desarrolls
tambiénunaimportante obra fotograficamuyvincu-
lada al universo desplegado en el “Autorretrato”,
ofreciendo una de 1a8s aportaciones méas interesantes
en el muchas veces estancado panorema fotografico
espafiol.

FICHA TECNICA:

Titulo; AUTORRETRATO.

Soporte; Super 8 (Kodachrome 40) y sonorizado

en U-MATIC.

Afio; 1987-88.

Duracidn; 25"

Sindpsis; Autorretrato; Nacimiento: Aparicion en

rojo- Los primeros sintomas de consciencia- L8
infancia, premonicion del futuro- La percep-
cién del tiempo
-Formacidndelspersonalidad- Comportamien-
toante losdeméas;lasprimerasrisas- Laimpor-
tancia del aseo y la buena presencis- El culto 8l
ojo-el culto a 18 mano- el culto & la mujer-
Madurez- DD= Dorada decadencia-Mutacidn-
Muerte- Recuerdos y homensje. Fin.
Premios; 12 premio Bienal de jovenes creado-
res, Barcelona. (Esp. Cine y video).
Realizacidn, produccidn, escenografia, montaje
y fotografis; Gabriel Lacomba.
Seleccion musical; Raimond Chaves y Gabriel
Lacomba.
Sonido; Eduardo Laplaza.





