


Del 15 al 20 de Enero tuvo lugar en Barcelona Art Futura 91.

Entrabas en materia en el vestibulo; dos video-esculturas electrénicas absor-
vian tu atencién, particularmente la obra del grupo de Chicago, una cruz de
imagenes tridimensionales de la cual sobresalia un gran pene que scguia a tu
mirada. Se organizaba un ritmo radial entre la misma y el piblico, muy
numeroso el peniltimo dia de emisidn.

Los lighsticks provocaban un movimiento frenético de derecha a izquierda
en algunos de los espectadores en busca de palabras que se proyectaban en
el espacio como por arte de magia.

Nos agolpabamos en las puertas y pasamos a una segunda sala, un improvi-
sado cine con una pantalla central y dos laterales. En cada uno de sus asientos
te esperaban unas gafas polarizadas y un programa que promelia una
seleccién de la produccién més puntera del mundo de la imégen.

Se apagaban las luces y, Pan!!, una inusual presentadora interpelaba al
expectante espectador un rostro hueco recortado sobre un fondo negro e
daba la bienvenida.

Una vor4gine de imagenes vapuleaban los sentidos de los permeables
concurrentes, era Buzz, un programa de Tv emitido por el Canal 4 en Gran
Bretafia y MTV en USA.

Una pregunta se repetia a los nifios de 7 u 8 aflos, ;Que es el futuro?. La faz
azul iteraba futuro, futuro.

The Orchestra, un interesante video de alta definicion de Zbig Rybzcinski (el
sabado por la mafiana se pasé el film integro). Laimagen estaba perfeclamen-
te sincronizada a la miisica, y esta misma marcaba el cambio de tema cuando
cambiaba el compositor. Las escenas, montadas con la marcha fincbre de
Chopin, y el Bolerode Ravel recordaban a un cinematdgrafo de manivelaque
pasa una cinta sin fin,

Abucheos y silbidos se dieron cita en /nterslate , una performance donde se
mezclaban actores, imagenes estereoscépicas y un robot protagonista. Tanto
el relato como la puesta en escena eran totalmente insubstanciales.

La siguiente propuesta del menu fué animacién por ordenador. Alguno
realmente curioso como Search of muscular Axis , una forma metdlica que
adquiria diferentes apariencias sin perder su calidad. Colores y figuras
multiformes se subordinaban y correspondian cambiando de configuracién
como el océano de Solaris (Stanislaw Lem).

Dentro de los films infograficos fué realmente divertido un marchoso
personaje que se balanceaba de modo peculiar. El tipo entra en una tienda de
discos, discos a los que daba lo que se podria llamar “mordiscos sonoros”.
El gustoso postre fué una pelicula estereoscépica titulada Echoes of the sun.
Unas marionetas empezaban a invadir el espacio de los espectadores. peroes
cuando nos sumergimos en el interior de una planta y posteriormente en ¢l
interior del cuerpo humano cuando empiczas a alucinar y casi esuras las
manos para tocar las particulas flotantes.

Nuria ARIAS
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Resulta dificil hablar con cierta objetividad
de un acontecimiento que ha supuesto para
ARS VIDEQ, en definitiva, su primera
presentacion en puablico. Si bien es cierto
que ya para entonces habiamos trabajado
con algunos otros Festivales (Tolosa como
debut real, Cddiz después, etc.) y que nues-
tra actividad como revista era ya sobrada-
mente conocida, también hemos de recono-
cer que nunca se nos habia ofrecido una
oportunidad como la de Vitoria en cuanto a
despliegue de medios, presencia de prensa,
y repercusién publica.

Y éstas son las cosas que hacen que uno
consiga apoyos para marchar hacia delante,
sobre todo cuando la realidad es un terreno
tan virgen e inexplorado ain como el de este
medio.

Nuestra inlervencién consistié en participar
dentro del seminario llamado “El nuevo

VITORIA
GASTEIZ

Imaginario”, y la propuesta de los organizadores -Manuel Palacio, Jose Antono
Herguela- fue la siguiente: Breve exposicién del proyecto ARS VIDEO, exhibicion
de algunos trabajos de nuestra coleccidn y debate-mesa redonda con algunos
realizadores del entomo de ARS VIDEQ para hablar sobre la situacién actual del
Video de Creacidn en Espafa, y Euskadi en particular.

La seleccién realizada trataba de abarcar diferentes autores y propuestas: Desde un
ejemplo del trabajo de realizadores jévenes, y desconocidos atin, por los que ARS
VIDEO quiere apostar (El caso de Javier Vicente con “Persianas™) hasta otros cuya
obra ya viene sicndo reconocida en los tlumos Festivales y Premios (Francisco Ruiz
de Infante con su iltimo trabajo “Golden Cities”, presentado como primicia en dicho
Festival), autores procedentes de otros campos, como la publicidad o la mdsica
(Jaume Subirana y los Gringos, de quienes presentamos “Sefluelo: dile al gallo que
s¢ calle™ o las Antes plasucas y la fotografia (Gabriel Lacomba con su " Autorretra-
10", ganador de la Bienal de Barcelona) hasta aquellos que intentan trabajar desde una
proyeccion internacional (Como Ramén QuantalaGusta, afincado en San Francisco
y autor de “Beneath the Spotlight”).

Posteriormente sc inicid la mesa redonda anltes citada, cuyo contenido basicamenie
giré entorno a las nuevas vias por abrir en el mundo de la distribucién del Video Arte,
y en particular sobre su posible integracion en las parrillas televisivas de las
diferentes cadenas. Estuvieron como invitados participantes en ella dos realizadores
estrechamente vinculados a la estructura de ARS VIDEO, y posible-
mente de los mds representativos de 1a actual situacién del Video Arte
espafiol en general, y mas especificamente en el Pais Vasco: Ifligo
Salaberria y Javier Angulo. Tras sus intervenciones se abrieron turmos
de palabra entre varios de los asistentes al piblico y los miembros de
la mesa redonda, con lo que al menos se rompi6 la un tanto absurda
situacion de un salén de actos en el que cuatro sefiores sentados en un
mesa hablan entre si y un montdn mas, desde abajo, escuchan.

Pero dejando a un lado la participacién de ARS VIDEO en este
Fesuval, pasemos a continuacion a repasar algunos de sus aspectos
mads destacables.

En primer lugar, es muy importante sefialar la gran participacion de
publico durante todas las jormadas del Festival, y especialmente
durante el fin de semana. Puede que se diga que ésto se logra con el
gancho del Video clip, pero el resultado va mucho més alld: Las
mismas personas que llenaban a rebosar el salon de actos del Palacio
de Villasuso viendo los ulumos video<clips de Radio Futura o Negu
Gorrak, veian después con igual o mayor entusiasmo videos tan
radicales comoel “Ram ‘n‘ewe” de Jaume Subirana y los Gringos, por
ejemplo. En el mismo sentido hablan las salas en las que se progra-
maba el Video de Creacién, también llenas de publico. Un buen
ejemplo al respecto fue el pase de ““Waterproof™ de Le Tacon, seguido
por varios espectadores sentados por el suelo y otros de pie, por falta
de sitio en una sala llena hasta los topes, con quizas ochenta personas
viendo auténtico Video Arte.

De esta manera el Festival de Vitoria vuelve a demostrar que el video
de creacidn no tiene porqué ser rigurosamente una cuestion de mino-
rias, y a mostrar como puede haber caminos de integracién con una
audiencia mucho mayor. En este caso el gancho utilizado es el video
musical, pero dentro del mismo Fesuval se pudieron ver otros ¢jem-
plos posibles y de gran interés para la apertura de éste lenguaje: Las
intervenciones en la Televisidn del Channel Four britdnico son espe-
cialmente resefables por su crdcter transcultural, y por evidenciar una
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"Distribucion: La Panacea de los llusos*

Si el panorama es ya desolador en el resto del Estado, en Euskadi, que pocas veces ha
sido vanguardia, pionera o reveladora de nuevas vias, el panorama ha sido desertico.

A principios de los ochenta, la empresa Videografia se lanza a difundiruna serie de videos
catalanes -faltaria mas-, pero también del mas alla, sobre todo de los USA -faltaria mas.
Luego por el devenir de la década, diversas empresas se sumaron a la distribucion,
funcionando de forma mas o menos esporadica y sucumbiendo paulatinamente o desapa-
reciendo como taies para adaptarse al mercado audiovisual (A.V.A., Villaverde Asociados,
A.P.V.l.....),I0 que equivale a decir que orientaron sus esfuerzos hacia latelevision o el cine.
De hecho. a finales de los ochenta el sino de la distribucion del video fue su desaparicion.

.Y en Euskadi?

Primeros de los 80, ya se sabe; Festival de Video dentro del marco del Festival Inter-
nacional de Cine de San Sebastian. E! testigo lo toman Vitoria y Tolosa, paralelamente
surgen certamenes y concursos por toda nuestra geografia. Pero, ;cOmo se nutren estos
festivales de video y como canalizan y difunden posteriormente la obra video? Dejando al
margen el festival donostiarra, los propios festivales en Euskadi propiciaron en no poca
medida la realizacién y la produccion de video. A partir de ese hecho, son los mismos
organizadores de los festivales los que distribuyen sus videos premiados o nominados a
otros festivales tanto nacionales o transnacionales. Caso de Tolosa a Vitoria, de Vitoria a
Madrid, etc. A la vez, hacen de mediadores, de gestores entre interesados, organizadores
e instituciones y los propios autores de las obras. Esto originé un circuito -una espiral
destructiva- entre festivales, instituciones y entidades diversas que conformaran mas
adelante un nucleo de videos que a la postre han quedado estigmatizados. Son los videos
registrados en catalogos, libros, revistas y demas medios impresos. Son los videos que en
definitiva estan en los fondos videograficos de festivales, videotecas. museos y demas
oficialidades artisticas y que por ello son los videos que han sido distribuidos y en muchas
ocasiones atendiendo exclusivamente a criterios politicos o de mercado. Sin embargo,
queda todo el grueso del peloton, la otra cara de la historia, todos aquellos videos que no
han alcanzado la gloria, ni tan siquiera el reconocimiento y que por ello no han sido
distribuidos. Tema este para una discusion bizantina.

La unica distribucion regular existente en Euskadi de videoarte fue la realizada por el
Colectivo Bosgarren de forma tangencial. Es decir, en la medida de que este colectivo
dinamizaba el mundillo del video en Guipuzcoa, se convertian en la primera e inmediata
referencia a la que acudir para obtener video realizado por autores vascos. De hecho es
revelador, que los programas de video (distribucion en definitiva) que se exportaba a
diferentes lugares de la peninsula e islas, se agrupaban bajo el epigrafe de “el video en el
Pais Vasco”, “Video vasco" u otros epitetos similares. Se vendian con denominacion de
origen.

Ademds de la distribucion realizada por “entidades” y por el B.K. , al autorde video en este
pais no le ha quedado otro remedio que moverse mucho para que su trabajo se viera en

algun que otro lugar.

Un canal hacia el que se ha intentado orientar los trabajos de video de creacion, ha sido
la television. Pero estas mastodonticas no estan interesadas en productos que al espec-
tador estandar le afloje el dedo hacia su mando a distancia para cambiar de canal, salvo
puntualmentey en casos paradigmaticos como el caso del programa “Farenheit” ennuestro
entorno hertziano.

No queda mas que senalar en estas leves reflexiones la aparicion junto a la nueva
década de una distribuidora; ARS VIDEO PRODUCTOS. Esta es una joven empresa que
surge desde la revista Ars-Video (primera y pionera dedicada a tratar este tipo de temas
videograficos) y por iniciativa de formadores, técnicos y creadores del ambito audiovisual.
Esta distribuidora de reciente creacién, tiene como primer objetivo difundir y promocionar
todo tipo de trabajos creativos en video y cuenta ya con un catalogo de cerca de 50 obras
(instalaciones, monocanal, performance...) y trabaja para sentar las bases de nuevas vias,
formas y filosofias de expresion artistica y cultural.

Comenzabamos diciendo que la distribucion del videoarte habia finiquitado (dejando el
analisis de las causas para otra ocasion) y se acaba con la creacion de un nuevo proyecto.
El desarrollo y pujanza del video y de otras formas de expresion en la sociedad hipercon-
sumista pasara por inevitables intermediarios -distribucion- pero tambien por la colabora-
cion de diversas estructuras, grupos y colectivos y como no (cuando aprenderemos) por
la asociacion y el trabajo en comun. No existen asociaciones de productores, de realizado-
res, de autores... 7. Pues eso.

Cintas presentadas por Ars Video Productos:

GABRIEL LACOMBA, Autorretrato, 1988,
25 min.

Aulorretralo: nacimiento, apancion en rojo - oS pnmeros
sinlomas de consciencia - la nfancia, premonicion del

futuro - la percepcion del tempo - formacion de la persona-
lidad - comportamiento ante los demas: las pnmeras rnsas..

RAMON QUANTA LAGUSTA CHURRUCA,
Beneath the spotlight at ego trip,1988. 7
un,
Produccion: Quanta Lagusta Prodin c.
33)0 el foco surge el tnp ego-ista (Quierc parte de la luz!

JAUME SUBIRANA, Senuelo. Dile al gallo
que se calle, 1990, 7'23"

Produccion: Gringos.

Exploracion de uno de los muchos espacios frontenzos
que existen en ias grandes urbes

JAVIER VICENTE, Persianas, 1990, 10 min.
50 seg.

Este video discurre por espacios de lo cotidiano, domi-
nades por la presencia de los mea:a -television mnipre-
sente- y en los gue el deseo y la pasion quedan congelados
en ese contexlo hogareno

Mesa redonda entarno altema de la Distribucion
de Video, precedida de una presentacion de los
componentes de la distribuidora ARS VIDEO
PRODUCTOS y tres autores de video incluidos
enelcatalogode A.V.P_ tendrd lugarenel Salén
de Actos del Palacio de Villasuso el jueves 6 de
diciembre a las 12.30 horas.






